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Los Chiquitano

Los Chiquitano son una sociedad originaria de las tierras
bajas del oriente boliviano, con una poblacion de entre
40.000 y 60.000 (la tercera mas numerosa del pais)
repartida entre las provincias de Nuflo de Chaves, Velas-
co, Sandoval, German Busch, Ichilo y Chiquitos (departa-
mento de Santa Cruz) y de Iténez (departamento de
Beni), asi como en tres municipios del estado de Mato
Grosso (Brasil). Hablantes de la lengua bésiro (la cuarta
mas utilizada de Bolivia), se dedican a la agricultura y al
trabajo en haciendas locales, y mantienen viva una parte
importante de suidentidad como pueblo.

Esta sociedad surgid a partir de la amalgama de varias
etnias indigenas, reunidas en las reducciones jesuiticas
que se establecieron enlazonaa partir del siglo XVII.



Desde 1546 los espafioles conocian las actuales tierras
bajas bolivianas merced a las expediciones de Nuflo de
Chaves y Domingo Martinez de Irala. Acompanados por
porteadores y guerreros guaranies, partieron de Asun-
cion en direccion al Perd buscando la célebre "Sierra de
la Plata" a través de distintas rutas (rio Paraguay, rio Pil-
comayo...). Se cree que algunas de las parcialidades des-
critas en las cronicas de estos viajes eran Chiquitano, en
particularaquellas que utilizaban flechas envenenadas.

Los guaranies que acompaiaban a los conquistadores
emplearon el diminutivo derogatorio tapii-miri, "escla-
vos chicos", para referirse a aquellos pueblos. Los euro-
peos simplificaron el término llamandolos "chiquitos”; el
area que habitaban fue desde entonces bautizada como
"Llanos de Chiquitos" o "Chiquitania".

La conquista delaregion serealizé entre 1557 y 1560 por
el propio Nuflo de Chaves, que fundé Nueva Asuncién o
"La Barranca", a orillas del rio Guapay, en 1559. En 1561
fundd la primera Santa Cruz de la Sierra (hoy llamada "La
Vieja"), en la sierra de San José, tras subyugar a varios

grupos Chiquitano, como los Tamacociy los Gorgotoqui.
En 1590 Santa Cruz tuvo que ser desplazada a lo que hoy
es Cotoca, y en 1595, a su ubicacidn definitiva en la anti-
gua San Lorenzo Real de la Frontera.

Tras el abandono de Santa Cruz "la Vieja", los Chiquitano
gue habian sobrevivido a cuatro décadas de dominio
extranjero, recuperaron su libertad y lanzaron numero-
sos ataques contra los asentamientos espafoles. En
1690 algunas facciones, derrotadas en expediciones
punitivas, accedieron a dejar entrar misiones jesuiticas
en sus territorios. La primera de ellas (San Francisco
Xavier, 1691) se establecio entre los Pinoco, mientras los
bandeirantes paulistas borraban del mapa una aldea
Chiquitano tras otra. Los espafioles pusieron coto a los
esclavistas brasilefios y entre 1691 y 1767 facilitaron la
creacion de otras diez misiones o "pueblos de indios"
jesuiticos en la Chiquitania: San Rafael (1696), San José
de Chiquitos (1698), San Juan Bautista (1699), Concep-
cion (1708), San Miguel (1721), San Ignacio de los Zamu-
cos (1724), San lIgnacio de Loyola (1748), Santiago
(1754),Santa Ana(1755) y Santo Corazén (1760).



Para 1745 los sacerdotes recopilaron una muestra de la
enorme diversidad étnica de la zona, que estuvo repre-
sentada por los grupos reducidos en las misiones: Pifo-
ca, Purasi, Paicdn, Quiviquica, Baure, Guapa, Boococa,
Tubasi, Puizoca, Zibaca, Quimomeca, Quitema, Napeca,
Paunaca, Cusica, Tapacura, Tau, Tanipica, etc. Tras la
expulsion de la Orden de los territorios espanoles en
1767, la region fue casi olvidada (excepto por las nuevas
incursiones esclavistas). A principios del siglo XX toda
ella estaba sumida en la miseria, y de sus antiguas ciuda-
des solo quedaban las ruinas. Para sumar ala desolacion,
este territorio fue uno de los escenarios de la Guerra del
Chaco (1932-1935) entre Bolivia y Paraguay. La recupe-
racion socio-econémica, lenta e inacabada, comenzé
durante lasegunda mitad del siglo pasado.

La musica

Existe pocainformacion sobre la musica originaria de los
Chiquitano antes de la llegada de los jesuitas. Estos no
recogieron sus canciones (aun cuando hubieran podido
hacerlo). Tomando en consideracion las descripciones
de los sacerdotes de las costumbres indigenas, puede
decirse que eran sociedades en donde la musica jugaba
un rol muy importante. Segun el padre Charlevoix:

El dia era inaugurado con musica hasta que el sol

habia secadoelrocio (...)

A la puesta del sol, la mayor parte de la poblacion se
retiraba a descansar, pero los jovenes pasaban
buena parte de la noche en bailar al son de los ins-
trumentos.






El padre Fernandez (citado por Strack) relatd que la cere-
monia del matrimonio incluia festejos, banquetes de dos
o tres dias y mucha musica. Esta ultima también estaba
presente en el juego del tiro con arco, el juego de |a pelo-
ta huitoro y el juego de la guerra o butucu, que segun
Bayo era practicado, en tiempos de los jesuitas, en la
plaza del pueblo.

Dos siglos mas tarde, en 1948, Métraux enumeraba los
instrumentos hallados entre los Chiquitano:

Flautas (con uno o dos orificios), flautas de Pan vy
tobilleras de cdscaras de frutos, sonajeros de cala-
baza, y silbatos son los Unicos instrumentos musica-
les mencionados en nuestra fuentes.

En la actualidad, esta sociedad utiliza dos categorias de
elementos sonoros tradicionales: los instrumentos de
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Aerdéfonos de los Chiquitano.
[Fotografia: http://grandespiedrasynandu.blogspot.com].

viento (buxikia busukiro) y los de percusion (buxikia musi-
mununu). Evidentemente, los Chiquitano también han
integrado en su acervo organoldgico numerosos présta-
mos occidentales, entre los que se cuentan los instru-
mentos barrocos introducidos por los misioneros jesui-
tas (sobre todo el violin), y algunos del folklore boliviano
(especialmente la guitarray elacordedn).

Los conjuntos musicales Chiquitano se dividen en dos
grandes grupos: la "capilla musical" de la iglesia, que
interpreta textos liturgicos y deriva de los conjuntos
jesuiticos, y los conjuntos tradicionales, que incluyen los
de flauta y tambor. De estos ultimos hay varios en cada
pueblo; tocan en casas particulares y en los "cabildos" o
casas comunitarias, ejecutando musica instrumental de
transmision oral. Los instrumentos que se describiran a
continuacion Unicamente aparecen en los conjuntos tra-
dicionales.



Instrumentos de viento

Entre los buxikia busukiro se cuentan las flautas traver-
sas buxikhy tyopix, la flauta vertical natiraixh, las flautas
de Pan yoresdxy yoresoka, y la bocina sanandx, entre las

masimportantes.
Buxixh

También escrito buxixh o burrirr, es una flauta travesera
rectay cilindrica, de unos 2,5 cm de didmetro y unos 45
cm de longitud. Posee seis orificios de digitacion fronta-
les, y no dispone de orificio posterior (pulgar): el primero
estd ubicado a 20-25 cm de la embocadura, mientras
gue el Ultimo se abre a 5-10 cm del extremo distal; la dis-
tanciaentre cadaunodeellosesde2,5cm.






Se elabora con un segmento de cafia tacuara (bokixh o
bokimia, dependiendo de su grosor) abierto en el extre-
mo distal y cerrado por un nudo ("canoto" o nuschakix) o
un tapdn de cera de abeja (yopox) en el proximal. En los
ultimos tiempos también se emplean caifios de PVC.

Su nota tdnica suele oscilar alrededor del Mi, aunque es
muy variable (y en general la afinacidon no es temperada).
Si la flauta esta afinada segun una escala diatdnica, cosa
que raramente ocurre, pueden obtenerse semitonos
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Buxixh.
[Fotografia: http://conar.senip.gob.ar/].

Imagen 03.
Buxixh.
[Fotografia: http://conar.senip.gob.ar/].

mediante la obturacidn parcial de los orificios de digita-
cion.

Probablemente se trata de la reproduccion de una flauta
militar europea, dado que, en lineas generales, las flau-
tas traversas de este tipo no forman parte de los instru-
mentos tradicionales de las tierras bajas bolivianas. La
buxixh es el principal instrumento de todo el sistema
musical de los Chiquitano, y de acuerdo a algunos infor-
mantes, antiguamente sélo se la podia utilizar entre los



meses de mayo y agosto. En la actualidad se la toca todo
el afo, sin restricciones de calendario, dentro y fuera del
repertorio correspondiente a los oficios religiosos catdli-
cos. Con ella se interpreta tanto musica religiosa cristia-
na y tradicional indigena como cualquier otro tipo de
repertorio. El intérprete de buxixh se llama Aaponux
buxixh, y se presupone que, ademas de esta flauta trave-
sera, conoce y sabe tocar todos los demas instrumentos

de viento del sistema musical nativo.

Entre los Chiquitano de Brasil, la flauta es considerada un
instrumento femenino vy, al igual que en Bolivia, puede
emplearse en cualquier momento del aio.

Natiraixh

También escrito natiraix o nateraish, y conocida como
fifano o, de manera menos habitual, purisima, es una

Imagen 04.
Natiraixh.
[Fotografia: http://conar.senip.gob.ar/].







flauta vertical de pico con aeroducto interno. Se trata de
un tubo recto y cilindrico, de 2,5 cm de didmetro y unos
50-55 cm de longitud.

Dispone de siete orificios de digitacion: seis frontales y
uno posterior. El primer orificio esta ubicado a 25-27 cm
del extremo proximal, y la distancia entre agujeros (de 1
cmde didmetro) oscilaentre 2,3-2,5cm.

Se fabrica con un segmento de cafia tacuara abierto por
ambos extremos; el proximal cuenta con un tapdn de
cerade abeja que forma un aeroducto, el cual conduce el
aire hasta el bisel tallado en la cara anterior del instru-
mento.

La nota tonica oscila alrededor del Fa, aunque, como en
el caso de la buxixh, |la afinacion y la escala varian de un

Imagen 05 [pag. ant.].
Natiraixh.
[Fotografia: http://conar.senip.gob.ar/].

instrumento a otro. Sunombre derivaria del pifano euro-
peo, y el modelo de flauta vertical con aeroducto interno
habriasidointroducido porlos misioneros jesuitas.

Aparece desde lafestividad de la Purisima Concepcion (8
de diciembre, de allila denominaciéon de purisima) hasta
el Miércoles de Ceniza. Esto significa que se puede tocar
durante las Carnestolendas; en esa fiesta suele acompa-
Aar el "entierro" del Carnaval.

Los Chiquitano de Brasil la consideran un instrumento
masculinoy la utilizan solamente en Carnaval, como una
especie de "mediador" entre los vivos y otras entidades
(animales, difuntos).

Yoresox

También escrito ioresox o ioresorr, este instrumento reci-
be ademas el nombre de seku-seku o secusecu, un térmi-
no derivado de la palabra siku, la popular flauta de Pan
de las tierras altas andinas, con la que la yoresox guarda
similitudes.






Es una flauta de Pan compuesta por dos hileras de distin-
to tamafo, de tres tubos cada una, entre las que se
reparten alternativamente las seis notas. Ambas hileras
son complementarias, ejecutadas por dos musicos dis-
tintos, y se las conoce como "madre" e "hija" o "macho"
y "hembra". El tubo menor de la "hija" o "hembra" mide
unos10cmdelargo, y el mayordela"macho" o "madre",
alrededor de 20; todos ellos se elaboran con cana de
pared delgada, y suelen tener 1-1,5 cm de didmetro. Los
tubos de cada hilera se atan con hilo de algodon puru-
bixh.

Puede tocarse desde el Miércoles de Ceniza hasta la fies-
ta de San Pedro (29 de junio). Aparece sobre todo en las
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Yoresox.
[Fotografia: http://conar.senip.gob.ar/].

Imagenes 07 y 08.
Yoresox.
[Fotografia: http://conar.senip.gob.ar/].




procesiones de Domingo de Pascua, siendo ejecutada
entre compadres.

Algunas fuentes la citan como navotich; Snethlage reco-
gio la denominacion abo isch. Entre los Chiquitano de
Brasiltambién se la denomina yoresoxh.

Yoresoma

También escrito ioresoma. Otras denominaciones posi-
bles serian yoresoka o ioresoka, y yoresomanka o ioreso-
manka. Se trata de una flauta de Pan de hilera simple,
provista de seis tubos de cafia de pared fina, con longitu-
des que van desde los 10 alos 30 cm, sujetos entre si con
hilode algododn.

Suele interpretarse de formaindividual y en muy escasas
ocasiones: desde la fiesta de Todos los Santos (1 de

Imagenes 09 y 10.
Yoresox y yoresoma.
[Fotografia: S. Takashi].







noviembre) hasta la de la Purisima Concepcidn (8 de
diciembre), y a veces hasta fin de afio.

Hay versiones como la del pueblo San Lorenzo (en el
municipio de San José de Chiquitos) en las que se combi-
nan una yoresoma "madre" (nipiapax yoresomanka) y
una "hija" que mide la mitad y suena alrededor de una
octava mas aguda.

Tyopix

También escrito tyoopix, o incluso topiis o topurr. En algu-
nas fuentes aparece como requinto o requintada. Es una

flauta travesera de uso muy limitado, que actualmente

se encuentraen pleno proceso de desaparicion.

Esta formada por un tubo de dos segmentos de cafia
tacuara gruesa (bokimia), en ocasiones un tanto torci-

Imagen 11 [pag. ant.].
Yoresoma.
[Fotografia: http://conar.senip.gob.ar/].

dos, de unos 2,5-3 cm de diametro y 90-100 cm de largo
(generalmente la misma longitud que la del brazo exten-
didodelintérprete).

El extremo proximal se mantiene cerrado por un nudo
natural de la cafa, mientras que el distal se deja abierto.
Cuenta con una boquillay dos orificios de digitacion cua-
drados o, mas raramente, circulares, ubicados muy cerca
delextremo distal, yaunos 80y 85 cm del proximal.

Buena parte de la informacidn sobre su construccion, su
uso y su repertorio se ha perdido. Algunos retazos de
tradicién oral aseguran que se tocaba entre julio y octu-
bre, en las fechas de la cosecha del maiz. Otros seflalan
gue su nombre significaria "tiempo de chaqueo", es
decir, de poday tala enlaselva, y que se la habria utiliza-
do para avisar de la caida de los troncos, o incluso para
despediralosarboles que acababan de ser derribados.

En la primera mitad del siglo XIX, D'Orbigny recogio su
uso durante el juego de pelota guatoroch o huitord, esce-
nificado en Carnaval:






A las tres, una musica salvaje me anuncio la llegada
de los jugadores. Varios musicos acompafiaban a
estos indios: unos, golpeando tamboriles; otros,
sacudiendo una calabaza llena de piedritas; otros
tocando pitos o largos bambues, como flautas, con
dos perforaciones hechas al extremo, que obliga-
ban al musico a estirar el brazo a fin de extraerles
sonidos.

Con las flautas que han sobrevivido hasta hoy pueden
obtenerse tres notas en unintervalo de segunda (p.ej. fa-
fatt-sol).

Sananax

También escrito sanana, y en ocasiones denominada
sibibix, es una bocina corta fabricada con un segmento
de cafa tacuara de 30 cm de longitud y un diametro

Imagen 12 [pag. ant.].
Tyopix.
[Fotografia: http://conar.senip.gob.ar/].

Imagen 13.
Intérprete de sanandx.
[Fotografia: Da Silva (2015)].






variable (entre 0,5y 3 cm), abierto en el extremo proxi-
maly cerrado en el distal. En |la parte delantera y hacia la
mitad del tubo se abre un orificioen el cual seinserta una
coladisecadade tatu (armadillo), adheriday aseguradaa
la cafia con abundante cera negra (cera de abeja mezcla-
da con carbdn vegetal pulverizado) y que funciona como
pabelldn resonador.

La sanandx produce un Unico sonido, con un timbre simi-
lar al de algunas trompetas naturales de las tierras bajas
bolivianas (p.ej. la cafa "chapaca" de Tarija) o al de cier-
tasbocinas delastierras altas (p.ej. el pututu).

Acompaiia a la natiraixh, y se utiliza Unicamente durante
el Carnaval. Al parecer, forma parte del patrimonio cultu-
ral de un subgrupo Chiquitano, los paunax, pero resulta
desconocida entre los otros subgrupos, p.ej. entre los
monkox.

Imagen 14 [pag. ant.].
Sanandadx.
[Fotografia: S. Takashi].

Instrumentos de percusion

Los buxikia musimununu incluyen dos membrandfonos:

la taboxioxy latampora.
Taboxiox

También escrito taborriorr, y conocida popularmente
como tamborita. Se trata de una caja con un cuerpo de
100 cm de diametro y unos 15 cm de alto, tallado o tor-
neado en una pieza de roble y dotado de un orificio de
descompresidn. Ese orificio indica que el origen del ins-
trumento es europeo: probablemente una adaptacion
de las antiguas cajas militares.

Posee dos parches que van cosidos sobre dos aros de
bejuco silvestre. El principal, sobre el que se golpea, esta



hecho con cuero de urina (Mazama gouazoubira) o chivo
y pueden juntarse 2 o 3 pieles, para darle mas grosor y
resistencia. El parche trasero (llamado tarisix, literal-
mente "nalgas") es de marimono (Ateles paniscus) o de
gato de monte (Felis colocolo), y debe ser muy fino.
Sobre este se coloca un borddn ("prima" o niprimax) de

cuerodevaca.

Se dice que la piel de gato silvestre no se destempla, y
que puede tocarse con sol y con lluvia; en la actualidad,
sinembargo, suelen usarse parches comerciales, de plas-
tico, que producen un sonido con mayor volumen.

Los parches se tensan sobre el cuerpo mediante dos
sobrearos de unos 3 cm de ancho de madera muy flexi-
ble de bi o ndbish (Genipa americana), unidos entre si
por unos tesadores (cuerdas gruesas de cuero de urina)
que zigzaguean entre unoy otro.

El instrumento se ejecuta, colgado de forma lateral,
como si se tratase de un redoblante o tamboril. Se
emplean un par de varillas de entre 25 y 45 cm de longi-

tud, denominadas "palitoques" o masimunutux, en cuya
punta se talla una especie de bulto o voluta.

Para practicar el toque o redoble se usa un instrumento
de remedo denominado jipuri, elaborado con una hoja
de palmera de cuya nervadura central se separa y levan-
taunatiradefibra, conlaayudade dos taquitos de made-

ra. Esatira es percutida con las baquetas.

Tampora

También escrito tampodora. Es un bombo con un cuerpo
de 150 cm de diametro y 20-30 cm de alto, tallado o tor-
neado y provisto de un orificio de descompresion. Al
igual que la taboxiox, se trataria de un membrandfono
de origen europeo, probablemente derivado del bombo
de banda militar.

Posee dos parches de cuero grueso de huaso (Mazama
americana), sujetos por sobrearos de 4 cm de ancho uni-
dos por tesadores de cuero. Se percute con un mazo de
maderade 32cmdelargoyunos 10 cm de didmetro.



Durante la ejecucion, el intérprete suele permanecer de
piey llevar el bombo colgado, pero también puede estar
sentado y colocarselo sobre las rodillas, posicidn que le
permite variar el sonido presionando el parche con el

codo.
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